Vorwort

.Das Wohl temperirte Clavier. oder Praeludia, und
Fugen durch alle Tone und Semitonia, so woh!
tertiam majorem . . , als auch tertiam minorem . . .
betreffend. Zum Nutzen und Gebrauch der Lehr-
begierigen Musicalischen Jugend, als auch derer
in diesem studio schon habil seyenden (zum)
besonderen Zeitvertreib aufgesetzet und verfertigt
von Johann Sebastian Bach . . . .Anhalt-Céthen-
ischen Capel-Meistern und Directore derer
Cammer-Musiquen. Anno 1722.°

Dieser ausfuhrliche Autograph-Titel des Wohitem-
perierten Klaviers Teil 1 gibt Auskunft, was Bach
mit dieser epochemachenden Sammlung von
Praludien und Fugen beabsichtigt hatte. Zunachst
erfahren wir etwas Uber das AuRergewéhnliche
des Werkes, Uber den Gang durch alle Tonarten,
d.h. durch alle diatonischen und chromatischen
Stufen, welcher gleichermaflen sowohl den aule-
ren ,Rahmen* der Sammlung bildet als auch eine
Demonstration der erweiterten Mdoglichkeiten in-
folge der damals neu eingefithrten temperierten
Stimmung"” fur Tasteninstrumente darstelit.

Darlber hinaus wird das Werk fur den Unterricht
empfohlen, gleichzeitig aber auch dem erfahrenen
Musiker ans Herz gelegt. Tatsachlich gehort das
Wohltemperierte Klavier zu dem Wenigen, was
nach Bachs Tod nicht in Vergessenheit geraten ist
sondern Uber die Jahrzehnte des empfindsamen
Stils und der Wiener Kiassik hinweg von einem
kleinen Kreis von ,Kennern®, zu dem auch Mozart
und Beethoven gehérten, fleiRig gepflegt wurde
und so auch fur die im 19. Jahrhundert beginnen-
de Bach-Renaissance von groRer Bedeutung war.

Bach ,verfertigt die meisten Fugen neu, verwen-
det aber auch einige Kompositionen alteren
Datums, die er teils erweitert, teils in die passen-
den Tonarten transponiert. Von den Praludien
steht die knappe Halfte schon im ,Clavierbiichlein
fur Wilhelm Friedemann Bach” von 1720; sie wur-
den von Bach entsprechend ihrer neuen Funktion,
ein Vorspiel zur Fuge zu bilden, lediglich erweitert,
transponiert oder anderweitig umgewandelt. Dabei
fallt auf, dass es bei Bach keine einheitliche Form
des Praludiums gibt. Vielmehr zeigt sich eine
aullerordentliche Vielfalt von Formen: Neben
toccata-artigen Satzen, die noch etwas vom alten
.Praeambulum® des 17 Jahrhunderts im Sinne
einer improvisatorischen Einstimmung haben und
am ehesten die nachfolgende Fuge benétigen,
finden wir 2- und 3-stimmige Inventionen, ariose
Stucke, einen kleinen Konzertsatz (As-Dur) und
sogar einen zweigeteilten vorklassischen Sona-
tensatz (h-moll). Hermann Keller schreibt in sei-
nem Bdlchlein ,Das Wohltemperierte Klavier von
J. S. Bach*": Viele der Praludien sind zur Eigen-
bedeutung erhoben, sie haben die Fuge nicht
mehr nétig, gewinnen aber aus der Verbindung
mit ihr eine neue Bedeutung”.

R Barenreiter-Verlag, Kassel, 1965

Dass sich die Fugen auch fir ein Spiel auf Streich-
instrumenten eignen, zeigen nicht nur Mozarts
Bearbeitungen (KV 404a, KV 405) sondern auch
manche Notenausgaben der Vergangenheit.
Lassen sich doch Themen und Stimmeneinsatze,
Fugenkunste (z.B. Engfiihrungen) und Orgelpunk-
te durch den gehaltenen Ton des Streichinstru-
ments, aber auch infolge der Feindifferenzierung
im Ensemble in vielen Fallen leichter verdeutli-
chen.

Doch auch die Praludien lassen sich, von zwei
Ausnahmen abgesehen (Nr.1 in C-Dur und Nr.21
in B-Dur), aufgrund ihrer polyphonen Stimmen-
struktur mit leichter Hand zum Duett, Trio oder
Quartett umformen.

So wird mit dieser Ausgabe erstmals der Versuch
unternommen, alle fir Streicher (bertragbaren
46 Sétze - diese zwei- bis funfstimmig - in sechs
Heften herauszugeben, welche aus musizierprak-
tischen Grinden nach Stimmenanzahl bzw. nach
Besetzung geordnet sind; was in einer Ubersichts-
tabelle auf Seite 26 aufgezeigt ist.

Dass in vielen Fallen Praludium und zugehorige
Fuge aufgrund ihrer unterschiedlichen Stimmen-
anzahl nicht im gleichen Heft zusammengefasst
sind, ist zu bedauern, lasst jedoch im Ausnahme-
fall trotzdem die Auffuhrung der zusammengeho-
renden Satze zu.

Tonarten: In den Tonarten seiner sonstigen
Werke bewegt sich Bach zwischen As-Dur und
E-Dur, zwischen f-moll und fis-moll. Die (von
C-Dur aus) ,entfernteren” Tonarten kommen im
Wohltemperierten Klavier erstmalig vor und sind
hier als ,Demonstration® zu verstehen; sie haben
bei Bach - anders als spater bei Beethoven,
Schubert und Chopin - noch keinen typischen
Eigencharakter, was auch daran zu erkennen ist,
dass Bach aus ganz praktischen Grinden - er
musste lediglich die Vorzeichen verandern - nicht
davor zuriuckschreckt, zum Cis-Dur-Satzpaar eine
alte C-Dur-Komposition, zur dis-moli-Fuge eine
d-moll-Fuge aus alterer Zeit umzuarbeiten. Da der
systematische Gang auf der Halbtonleiter schon
wegen der standig wechselnden Besetzung nur
wenig pragmatisch erscheint, wurden die Satze
dieser ,entfernteren* Tonarten (Cis-, Fis-, H-Dur,
cis-, es/dis- und gis-moll) zur Erleichterung trans-
poniert.

Tempo, Dynamik und Artikulation: Bach schuf
sein Werk fur das ,Clavier® im Sinne von ,Tasten-
instrument'. Da das Cembalo, das wichtigste
Tasteninstrument seiner Zeit, (fast) keine dynami-
schen Abstufungen zuldsst, fehlen Angaben zur
Dynamik restlos. Doch auch Tempobezeichnun-
gen und Angaben zur Artikulation, wozu ich auch
Legato-Bdgen rechne, sind verschwindend gering.
Doch keiner der 48 Séatze gleicht dem andern. Ob
Praludium oder Fuge, jeder der Satze zeigt seinen



ureigenen Charakter, sein eigenes Temperament
zwischen reprasentativ-gravitatisch und humorvoll
liegend, zwischen springlebendig-tanzerisch und
abgrundtief-ernst, so dass Lautstérke, Tempo und
die entsprechende Artikulation (staccato, spiccato,
tenuto, legato usw.) aus der jeweiligen Eigenart
des Themas leicht zu erspiren sind. Auch die
dynamische Gestaltung ergibt sich aus dem Cha-
rakter eines jeden Einzelsatzes. Um bei den Fugen
die jeweiligen Themeneinsatze zu verdeutlichen
(und dabei ein Dauer-Forte zu vermeiden) sind
entsprechende Diminuendi der Nebenstimmen zu
empfehlen, wodurch auch die (oft einkomponierte)
Schlusssteigerung deutlicher ausfallen kann.

So wurden in dieser Bearbeitung alle Angaben des
Urtextes® (auBer den Arpeggienzeichen) Uber-
nommen, wobei zu Trillern und anderen Verzierun-
gen zu bemerken ist, dass diese beim gehaltenen
Ton der Streichinstrumente (im Gegensatz zum
verklingenden Cembaloton) in manchen Fallen
durchaus eingeschrankt werden konnen. Alle
zusatzlichen Angaben3), vor allem solche zur
Artikulation, sind Vorschlage des Herausgebers
und in Klammern gesetzt. Das fast vollige Fehlen
von Bindebdgen (Legatobdgen) im Autograph ist
beim Spiel auf Streichinstrumenten keinesfalls als
Dauer-Bogenwechsel aufzufassen. Um hier besser
entscheiden zu kénnen, orientieren wir uns an den
Bindebdgen, die Bach in seiner Kammermusik fur
Streicher vorgeschrieben hat (Beispiel 1 u. 2).
Beachtet man diese (und andere) autographe
Bindebdgen, so lassen sich wohl kaum allgemeine
Regeln aufstellen. Jedoch sind ganz gewisse
Tendenzen feststellbar:

Zunachst ist festzuhalten, dass Bindeboégen
,haturgemanl” bei langsameren Tempi haufiger
anzutreffen sind als bei schnellen, wo die Téne
eher von einander abgesetzt sind.

2

Beispiel 1: Sonate fiir Violine und Cembalo in E-Dur,
1. Satz, die Takte 12 und 13
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Dann erkennen wir Bindungen bei Sechzehntel-
Tonfolgen, wenn diese im Sekundabstand liegen
bzw. arpeggierte Akkorde bilden (Beispiel 2), aber
auch bei Verzierungen aller Art, auch bei ,ausge-
schriebenen” Verzierungen (Beisp.1) und Vorhal-
ten. Eine Besonderheit sind sog. ,Seufzer-Motive",
Zweierbindungen, damit die jeweils zweite Note
etwas verkirzt und leiser gespielt wird, wie sie im
Kontrapunkt der fis-moll-Fuge (Nr.14), aber auch
im Thema der h-moll-Fuge (Nr.24) vorkommen.

Beispiel 2. Wohltemp. Klavier, Fuge in h-moll, Thema
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Dies alles sind hochstens ,Kann-Regeln® - keine
,Muss-Regeln* - welche zur ganz individuellen
Gestaltung des Bogenstrichs anregen sollen,
ebenso wie die lediglich als Vorschlag zu werten-
den gestrichelten Bindebégens) vom Herausgeber.

Bemerkungen zu den Satzen in Heft 5:

Zur Fuge Nr.1 in C-Dur (siehe S. 4): Ahnlich wie
das berihmte Eingangspraludium erfullt auch
diese erste Fuge des Wohltemperierten Klaviers
auf ideale Weise den Zweck eines ,Eingangs” wie
keine andere. Sie ist eine typische ,Musterfuge®.
Das Thema wirkt vielleicht etwas traditionell und
,gelehrig”, ist aber so raffiniert ausgedacht, dass
es standig mit sich selbst enggefuhrt werden kann
und weder einen charakteristischen Kontrapunkt
benétigt noch Raum flir sog. ,Zwischenspiele”
braucht. Keine andere Fuge im W. Kl.. zeigt auf
solch engem Raum eine so gro3e Anzahl von
Themeneinsatzen.

Zur Fuge Nr.5 in D-Dur (siehe S. 6); Hier wird der
langsame erste Teil einer franzdsische Ouvertire
parodiert. Auf die Exposition des mit auftrumpfen-
dem Thema nacheinander einsetzenden lautstar-
kem ,Trompetensignals” folgt ab Takt 9.2 als Ant-
wort das ,Zwischenspiel” in zarten Ténen (,Holz-
blaser"), in dem das Trompetenmotiv des Basses

2 Ausgabe von Otto Irmer im G. Henle Verlag Minchen 1974

(Takte 10 u.11) entsprechend abgemildert werden
muss. Der pompdse Schluss der Fuge kdnnte von
Handel stammen und lasst so etwas wie ,Fugen-
strenge” vollends ganz vergessen.

Zur Fuge Nr. 14 in fis-moll (siche S. 8): Diese
besonders ausdrucksstarke Fuge lebt ganz vom
.schmerzlichen" Affekt, der von dem chromatisch
aufsteigenden Thema und dem besonders auffal-
lenden Kontrapunkt ausgeht, einer absteigenden
Achtel-Kette, die wir von manchen Kantaten her
als ,Seufzer“-Motiv" kennen.

Zur Fuge Nr. 16 in g-moll (siehe S.10): Vergleicht
man die Fugen untereinander, so [asst sich un-
schwer erkennen, dass Fugen mit tiefsinnigen,
feierlichen oder schmerzlichen Themen - also
solche mit langsamen Tempi — i. d. R. 4-stimmig
angelegt sind, wahrend sich temperamentvolle
bzw. ténzerische Fugen meist 3-stimmig zeigen,
woflr spieltechnische Grinde (des Tasteninstru-
ments) verantwortlich sind. So ist zu verstehen,

% diese nur in Stimmen und Spielpartituren; in Partituren der Hefte 3 bis 6 (3- bis 5-stimmige Sétze) nur Urtext-Angaben.
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dass Bach bei der g-moll-Fuge mit ihrem bitter-
ernsten Thema — dabei aber doch recht zlgig zu
spielen — von der Vierstimmigkeit nur wenig Ge-
brauch macht.

Zur Fuge Nr. 17 in As-Dur (siehe S.13): Diese
Fuge mit ihrem den Grundakkord und die Subdo-
minante umschreibenden Thema sollte Ruhe und
Warme ausstrahlen, ja keine ,Geschaftigkeit* und
Dramatik, was sowohl beim Tempo als auch bei
der Dynamik zu beachten ist.

Zu Prédludium und Fuge Nr.12 in f-moll (s. S.15):
Die f-moll-Fuge zeigt in ihrem Ernst und ihrer Un-
erbittlichkeit, aber auch in lhrer Chromatik im
Thema sowie in ihrer &ulleren Lange viele Paralle-
len zur abschlieRenden h-moll-Fuge Nr. 24. Sie
bildet ja auch die ,Mitte" der ganzen Satzfolge und
schlieldt die erste Halfte des gesamten Werks mit
entsprechender Wirde ab.

Fur eine Streicheribertragung kommt noch der
gluckliche Umstand hinzu, dass das Praludium,
welches in seiner Ruhe und Stetigkeit besonders

eindrucksvoll auf den Geist der nachfolgenden
Fuge vorbereitet, ebenfalls vierstimmig angelegt
ist und dadurch - einzig bei den vierstimmigen
Fugen — das Satzpaar auch editionell zusammen
bleiben kann.

Zum Praludium Nr.7 in Es-Dur (siehe S. 21):
Dieser ausgedehnte Satz, eine frihere Arbeit von
Bach, ist kein Praludium im Sinne eines ,Vor-
spiels”, sondern die alte Form eines ,Préambulum®
mit anschlieRender Doppelfunge (ab T.10), wobei
das 1. Thema zunéachst allein verarbeitet wird und
ab T.25 das 2. Thema, dies mit dem Sechzehn-
telmotiv des Praambulums, dazu kommt.

Helmut Pfrommer

J. S. BACH: Das Wohltemperierte Klavier Teil 1 in einer Ubertragung fir Streicher
Heft 5. Acht 4-stimmige Séatze fur Streichquartett
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